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A Gabi Pareras, in memoriam





La caótica pululación de opiniones «personales» actúa en forma de ruido que 

logra reducir al silencio a quienes pudieran hacer oír juicios responsables. Por -

que estos juicios, formulados aunque fugazmente en un medio de comunicación 

de masas, quedarán inmediatamente neutralizados y anegados por el flujo 

incesante y caótico, «entrópico», de las opiniones contrapuestas, heterogéneas y 

emitidas con el mismo rango en virtud del derecho que asiste al opinante a mani -

festar «su pensamiento» y del deber de los demás de respetarlo.

Esta situación de «democracia vulgar» favorece la posibilidad de que ciertas 

élites puedan llegar a controlar los medios de comunicación de masas, diri -

giendo y formando a su servicio la opinión pública o, al menos, canalizándola a 

través de fórmulas simplificadas, degradadas e interesadas en beneficio propio.

— 
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Quizás la mejor manera en que puedo describir mi experiencia con las mate -

máticas es que es similar a entrar en una mansión oscura. Entras en la primera 

sala y está oscura, completamente oscura. No sabes por dónde vas y tropiezas 

con los muebles. Entonces gradualmente vas aprendiendo dónde está cada uno 

de ellos y, finalmente, tras unos seis meses, encuentras el interruptor de la luz. Lo 

pulsas y, de repente, todo se ilumina. Puedes ver exactamente dónde estás.

— 

Cuanto más grande es el artista, más grande es la duda; la seguridad absoluta 

se otorga a los menos talentosos como premio de consolación.

— 

Desde que Ricardo me pidió que escribiera este prólogo, lo he cambiado veinte 
veces, pero esta frase no la he tocado en ninguna de las revisiones: Tie nes en 
tus manos el mejor libro de iniciación a la magia que se ha escrito jamás. La 
afirmación podría ser interesada (¡me gusta mucho que El Caballo del Malo 
venda libros!), una muestra de amistad (pero tengo más amigos y no he afir‐
mado nada sobre sus libros de iniciación a la magia) o incluso ¡falsa! (¿quién 
sabe?, ¡podrías estar sujetando el libro con los pies!). Lo que tengo claro es que 
cuando en marzo de 2021, con la primera dosis de la vacuna frente al covid-19 
recién puesta, le comenté a Ricardo que me gustaría mucho asistir a sus clases 
virtuales de magia y me dijo «No imaginaba que los efectos secun darios de la 
vacuna fue  sen tan severos», descubrí que se puede enseñar magia «de otra 
manera» desde el comienzo: atendiendo no solo a aspectos técnicos (y, por 
supuesto, no solo hablamos de técnica digital☞), sino también a aspectos de 
cober tura, psi cológicos o narra tivos, pensando siempre en los espectadores y 
también teniendo en cuen ta la experiencia de años y años ante el público a la 
hora de tomar decisiones, teniendo muchas de las cosas realmente claras y 

ESTABA HABLANDO DE RICARDO



¡Slydini tiene la culpa 

de todo! 

xxviipŕologo



explicando sus porqués basándose en las teorías —entendiendo, entre otros, a 
los grandes maestros Ascanio, Gabi y Tamariz☜ desde la primera clase—, 
mostrando la pro fun didad de la magia al tiempo que ena morando de la misma; 
en definitiva, dando herra mien tas para entenderla y evaluarla, lo que permite 
al alumno lo más impor tan te... ¡desa rrollar y afi nar su criterio! A medida que 
avances en el estudio del li bro, irás adquiriendo pericia para diferenciar una 
obra maestra de un juego medio cre. No sé, me parece que no es muy habitual 
que, después de 17 años dedicado intensamente a una afición, las primeras clases 
de un curso de iniciación —estudiando juegos que conoces sobradamente— te 
resulten refres  cantes y reveladoras☜. 

Antes de continuar, tengo que aclarar una cosa desde el comienzo. Aunque 
los dos somos autores del libro, lo que vas a encontrar en las siguientes pági nas 
(donde digo «las siguientes páginas» quiero decir «las casi setecientas siguien tes 
páginas»; siéntate, haz el favor, no sea que te enganche...) son las enseñanzas de 
Ricardo: sus análisis de los juegos, las variaciones y detalles de todo tipo (suyos o 
de otros) junto con sus por qués, las reflexiones y consejos, las apli caciones de 
teorías y filo sofía... reflejan lo que aprenderías en las clases del primer año de su 
es cuela. Eso sí, hemos trabajado codo a codo en las labores de selección, orga ‐
nización y redacción y en los aspectos didácticos, formales y estéticos del libro 
—lo que ha ocasionado que le hiciera dema siadas preguntas y sugeren cias y que 
recibiera otras tantas por su parte en justa corres pondencia—. Por supuesto, 
he aprovechado para salpicar todo de chistes malos y gracietas y he empleado 
un número vergonzante de horas en buscar refe ren cias de todo tipo y en aspec ‐
tos tipográficos y detalles de las ilustraciones que muy pocos lectores apreciarán, 
consiguiendo cumplir una vez más el objetivo prin cipal de esta editorial: retra ‐
sar los proyectos hasta límites insospechados a costa de la paciencia de todo el 
que tenga algún tipo de relación con ellos.

Dicho lo cual, te habrá extrañado ver motivos náuticos en la cubierta y las 
guardas del li bro; eso es porque pretende orientarte o, mejor dicho, darte las 
herramientas para que te orientes y llegues a buen puerto. En otras palabras, 
en la línea de la cita de Andrew Wiles que acabas de leer, tanto si llevas un tiempo 
en magia como si acabas de acercarte a ella, ojalá que este libro te permita encon  ‐
trar el inte rrup  tor de la luz. Una vez que lo acciones, además de estar mucho 
mejor orien tado, te vas a dar cuenta de que hay muchas estancias y de que 
esos muebles con los que te chocabas tienen muchos cajo nes y puertas. El libro 
ha sido escrito también, como te decía, con la intención de que adquie ras el cri ‐
te  rio para decidir cuáles quieres abrir en cada momento, dispongas de algunos 

¡Ve acostumbrándote 

a leer estos nombres! 

Nos van a acompañar 

en todo momento...

No te preocupes (ni te 

extrañes) si llevas tiem  -

po en la magia y al leer 

este libro te que das 

con la sensación de 

que «creías que sabías 

y no sabías tanto».
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instru mentos para encarar esa apertura y sepas dónde colocar lo que allí en ‐
cuentres, dando a cada cosa la importancia ade cuada. Es decir, vas a apren der 
lo que la ma gia tiene «de ciencia». Pero, ojo, no va a ser una ciencia exac ta... En 
la línea de la cita de Robert Hughes, el libro te va a ense ñar que este es un arte 
muy complejo, que cada caso ha de ser estu diado por sepa ra do y que las «rece tas 
mágicas» no funcionan tan bien como se podría pensar; muy pronto, Ricardo 
te va a descubrir que la magia está llena de esos difíciles equilibrios en los que 
uno se juega el tipo y en los que grandes maestros como Arturo de Ascanio o 
Gabi Pareras☞ se dejaban los hue...

Por cierto, en este libro no va a haber palabrotas. Es cierto que, a veces, son 
un recurso enfático excepcional (de hecho, parece que esta va a ser la principal 
diferencia entre el libro y las clases del señor Rodríguez; tampoco es que suelte 
tantas, ¡es que algunas cosas hay que enfatizarlas...!), pero no sabe mos en qué 
manos va a caer y no estaría bien que sea un libro de iniciación a la magia y a 
las expresiones vulgares al mismo tiempo. Si quieres un libro con pala brotas, 
¡cómprate el Hasta el amanecer de Gabi☞! O escucha atentamente El dedo en la 

llaga del propio Ricardo —como verás, va muy en la línea de las «con ver sa ‐
ciones» de este libro—, que algún garabato (como dirían allá en Chile) también 
se cuela por ahí. Sí habrá en el libro, en cambio, dichos, expresiones o refranes 
varios con los que el profe salpica y ameniza habitualmente las cla ses. ¡Ah!, sí, 
aunque final mente hayamos dividido el libro en juegos y conver saciones por 
ser más conveniente para algunas cosas, hazte a la idea de que estuvieras 
asistiendo a clases, Ricardo fuera tu profesor y Aníbal, Beatriz, Celso, Diego y 
Ernesto tus compañeros (ya los irás conociendo...).

Tu profesor ha estado muchas veces en el lugar adecuado en el momento 
idó neo. Fue alguien muy cercano a Arturo de Ascanio en la época en que este 
se había jubilado y disponía de tiempo para vol carse con los jóvenes (algo que 
le apasionaba; entre otras cosas, Ascanio no tuvo hijos y sí le habría gustado 
tenerlos). También ha sido una de las personas más afines a Gabriel Pareras, 
Gabi, ya desde la época en que «no lo conocía nadie», y lo ha visto evo lu cio nar 
a lo largo de los años. Por si esto fuera poco, también estuvo muy próximo a 
Juan Tamariz en una época en que este asistía regularmente a las cenas tras las 
reuniones de la sei☞ y, en esas largas noches sin dormir, enamoraba de nues ‐
tro arte a todos los presentes. Eso por sí solo no ten dría mucho mérito, pero es 
que, además, Ricardo lo ha aprovechado de la mejor manera posible. Una 
prueba de ello es la admiración que estos grandes maestros han mostrado por él 
y por su magia en múltiples ocasiones. Este ha observado, escuchado, refle  xio ‐

Sí, el de que escuches 

al juego y lo que te está 

pidiendo.

La editorial El Caballo 
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nado, estudiado y absorbido todo lo posible, y además ha tenido siem pre pre ‐
guntas e inquietudes para dialogar con ellos.

Pero es que no se ha limitado solo a eso; con el paso de los años ha ido in ‐
teriorizando todo lo anterior —re conociendo, aplicando y extra polando el 
trabajo de estos y otros maestros, tanto en sus propias creaciones como en 
juegos clásicos— e inclu so ha amoldado algunos con ceptos y encuadrado las 
teorías de acuerdo con una base filosófica☜. Por un lado, el hecho de aco ‐
modar al gunos con cep tos y no contarlos exactamente como los con ci bie ron 
sus crea dores podría parecer negativo —y, de hecho, si lo hiciera cual quiera y 
de cualquier manera, ciertamente lo sería—, pero es que Ricardo ha enten dido 
muy bien a esos grandes maestros y la forma en que lo hace busca una mejor 
compren sión, así como estirar los conceptos y las teorías para ampliar su apli ‐
cabilidad y, por supuesto, tiene en cuenta cosas como que Gabi ya amplió, 
corrigió y hasta organizó los conceptos y teorías de Ascanio —como dice Ricardo, 
«haciéndole el mayor homenaje que se le puede hacer a la obra de un pensador 
de pe so: ser crítico con ella»— y que la teoría ascaniana tiene poten cialidades 
de las que quizá ni él mismo fuera consciente. Es decir, que, por ejemplo, siendo 
Ascanio el genio que era (Gabi decía de él que «Hasta cuando se equivocaba lo 
hacía bien» y el profe, en la misma línea, ha comentado más de una vez en las 
clases: «Cuantos más años llevo en magia, más me maravillo de que Ascanio 
diera en el clavo de esa manera en prácticamente todo»), a lo mejor Ricardo te 
explica más clara mente (¡y mira que Ascanio era claro!) o de manera más amplia 
algunas de sus ideas y resulta que las en tiendes mejor o te son todavía más 
útiles, respetando siempre el espíritu origi nal, claro está (por ejemplo, las rela ‐
ciones dialécticas entre conceptos☜, de las que Ascanio señaló explíci tamente 
solo algunas y aquí se señalarán mu chas más). Las clases te van a hacer ver por 
qué Tamariz es un genio (no es solo porque sea un señor muy gracioso, que 
también), enten diendo muchas de sus estrategias e ideas (verás que está omni ‐
presente en el libro), lo que te per mitirá reconocerlas y aplicarlas en otros 
contextos. En definitiva, a me dida que vayas estudiando este libro, vas a ir 
comprendiendo jue go a juego y con ver sa ción a conversación a los gran des 
maestros: Ascanio, Gabi, Tamariz, Slydini, Vernon... Desde luego, quien haya 
aprendido de pri me ra mano de cual  quiera de ellos puede sentirse afortunado, 
pero lo que está claro es que podemos sentirnos muy afortunados de que 
Ricardo comparta esto con no sotros: ¡quiénes son importantes y qué cosas 
son importantes explicado por una de las personas que mejor ha entendido sus 
virtudes y que las aplica y señala en cada uno de los juegos!
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Hay que destacar el mérito de lo que Ricardo ha hecho con los juegos del 
libro. Siendo todos más o menos clásicos, en muchos de ellos ha cam biado el 
enfoque, los manejos (no solo digitales, también corporales), la dosificación de la 
información o ha aportado dis tin tas ideas, detalles o va riantes (algunas veces de 
creación propia, otras sacadas de otros magos). En las explicaciones de los juegos 
se entiende por qué lo ha hecho y, aunque en algunas oca sio nes se señala explíci ‐
tamente, es un muy buen ejercicio buscar las fuentes ori ginales de los juegos y 
compararlas con las versiones de las clases; es bas tante iluminador e irá afi nando 
tu criterio sobre dónde y cómo hay que tocar un juego y dónde no hay que 
hacerlo bajo ningún concepto (eso es muy Gabi, como ya sabes por la nota 
lateral que hay justo hace dos páginas, ¡el jue go te habla!).

No solamente los juegos han pasado por su tamiz, también las teorías, como 
decíamos hace un momento. Solo alguien con las ideas muy claras podía mos ‐
trarte cómo las virtudes de las distintas concepciones se pueden potenciar; ade ‐
más, el hecho de que todo se conciba y se explique siempre desde la teoría, no 
solo te ayudará a comprender y compartir la fascinación por lo acertados que 
estuvieron los maestros, te irá acostumbrando a realizar análisis objetivos y 
sopesar siempre los pros y contras. Es decir, además de entender por qué algunas 
construcciones son tan deliciosas o algunos juegos son obras maes tras, vas a ir 
pasando poco a poco de realizar afirmaciones como «me gusta más» a «es 
mejor» (a veces, te gustará algo, pero entenderás que tienes que sacrificarlo 
porque te compensa por un motivo mucho más importante☞).

Como pronto verás, aunque requerirá bastante esfuerzo por tu parte si le 
quieres sacar partido y que ocurra todo lo que te estoy prometiendo, el libro es 
una introducción amable, e incluso paternal en algunos puntos, a la magia artís ‐
tica: te dará algunos consejos, te avisará de muchos peligros... Verás que hay un 
respeto y una pasión por nuestro arte, una sensibilidad, una sutileza, un cui ‐
dado... Pero también es un golpe sobre la mesa, un acto de justicia: con argu ‐
mentos sólidos e ideas bien reflexionadas, destierra algunos mitos y dis cursos 
que parecen aceptados hoy en día y reconoce y defiende a quienes realmente 
han hecho cosas valiosas por el arte de la magia. Al igual que sus maestros, 
Ricardo te enseña a pensar y, como dice esa frase que tanto le gusta y que 
Gustavo Bueno repetía constantemente, «Pensar es pensar contra al guien», así 
que habrá algunos «daños colaterales» en el afán de defender las cosas que son 
realmente importantes en magia y de acallar las voces que de vez en cuando se 
oyen del estilo de que «el trabajo de Ascanio está superado» o que «Gabi está 
sobre valorado» (lo que ocurre con bastante más frecuencia de la que debería y 

¡Otra vez Gabi! ¡Todas 

las decisiones tienen 

que ser conscientes!
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suele venir de gente que lleva muchos años en este mundillo y tendría que saber 
mejor lo que está diciendo).

Imagino que habrás visto actuar a Ricardo☜. Si alguna vez te has pregun ‐
tado cómo hace una magia tan buena, de lo que seguro que te vas a dar cuenta 
enseguida leyendo este libro (o cualquier otro libro suyo) es de que no es por 
casualidad. De hecho, es muy difícil que no seas mejor mago al terminar de 
estu diarlo. Incluso el propio autor es ahora mejor mago que cuando arran  ca ‐
mos el proyecto de este libro; él mismo me ha comentado con entu siasmo en 
varias ocasiones que cada vez que lee los textos, para revisarlos o antes de las 
clases, aprende más (y, por supuesto, seguro que es mejor mago que cuan  do 
comenzó sus clases; de enseñar se aprende mucho). Claro, como siempre recor ‐
daba Ascanio, «el que ter mina de escribir un libro es maestro del que lo inició»... 
Ascanio también hablaba de que sería bonito que uno pudiera viajar atrás en el 
tiempo y se visitara a sí mismo para aconsejarse☜, que «el José Fernández viejo 
hablara con el joven». No te quiero destripar mucho, pero también algo de eso 
vas a encon trar en el libro...

Incluso si ya has ido a las clases de Ricardo y llevas asintiendo todo el 
prólogo, este libro te proporciona unos muy muy buenos apuntes de clase. Es 
más, me atrevo a afirmar que el libro puede ser un formato más adecuado para 
detenerte a reflexionar, leer una y otra vez lo mismo o in clu so volver sobre 
ello tiempo después, tras haber avanzado en el curso.

Si empiezas en la magia con esto☜, ¡qué suerte! Si llevas ya un tiempo, te 
limitas a ver qué juegos vienen y dices «¡Ah, ya los conozco!», minusvalorando 
lo que el libro te está ofreciendo, ¡qué pena! De verdad, el título del libro está pen ‐
sado, «iniciación y reiniciación» es por algo: por un lado el libro llega hasta 
donde llega, está acotado, y por otro el enfoque y la autoridad del autor lo con ‐
vierten en imprescindible para cualquiera.

La verdad es que muy pocas personas estarían capacitadas para escribir un 
libro como este. Gabi —que, sin ninguna duda, sería una de ellas— era uno de 
los pocos a quie nes preocupaba que hubiera un libro que realmente fuera de 
iniciación y tuviera pretensiones artísticas. En una entrevista a Conejo Negro, 
decía:

Y en Hasta el amanecer, hablando de los libros y clases de inicación: 

¡Eso será si alguna vez 

termina este prólogo!

Nuestro aprendizaje es una basura. Aprendemos la magia tan mal, tan tecnificada, tan 
mecanizada, tan poco artística... que ya el hecho de que se te despierten inquietudes 
artísticas ¡es un milagro!
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Cuando Ricardo lo escuchó, se mostró sorprendido de estar tan en sintonía con 
Gabi pese a no haber hablado nunca con él sobre el tema (sí que le había escu ‐
chado decir en varias ocasiones que la manera en la que aprendemos magia era 
nociva, que el aprendizaje artístico no va parejo al aprendizaje téc nico, que des ‐
pués de diez años aprendiendo uno tenía que pasarse otros diez des a  pren dien do, 
pero nunca hablaron sobre los libros de iniciación).

Después de fallecer Gabi, Alberto de Figueiredo, releyendo la transcrip ‐
ción de la conferencia sobre «La construcción» del ciclo de La Concepción 
Estructural de la Magia de Arturo de Ascanio, encontró que decía esto:

Y lo vio evidente... Muy emocionado, dijo: «Arturo no lo sabía, pero, claro, 
estaba hablando de Gabi».

Decía Gabi todo lo anterior sobre quién y cómo debería escribir un libro

carlos vinuesa

Algún día os hablaré de un mesías que tiene que venir del que yo seré solo un pre cursor. 
Me fallan los estudios de técnica teatral y de técnica cinematográfica en cuanto a cómo 
se deben contar las historias, cómo se deben presentar los distintos hitos que cons ti ‐
tuyen un argumento...

de iniciación a la magia. Él no lo nombró en aquella ocasión, pero claro que lo 
sabía, estaba hablando de Ricardo.

En sentido estricto, un libro de iniciación debe ser un libro autorizado, debe ser un libro 
que quien lo escribe tenga autoridad para hacerlo. La autoría determina la cuali dad del 
libro. Un libro de iniciación no lo puede escribir cualquiera. [...]

Lo primero es que un libro de iniciación tiene que estar acotado, lo segundo es que 
tiene que haber un elemento de autoridad que sea garantista, que es lo que le da la razón 
de ser, y la otra es que... ¿Cuál es el síntoma por excelencia de que un libro de iniciación 
debe existir? ¿Qué le da la carta de autoridad? La garantía de que hay un libro excelente 
de iniciación y de que debería existir es que lo leen hasta los que saben. Eso es lo que define a 
un libro de iniciación. El primer concepto equivocado es que el libro de iniciación se 
escribe para los que no saben. No, no. Lo que hace que el libro tenga sentido es que lo 
lean hasta los que saben. Si no es así, no importa quién lo haya escrito, claro, no lo voy a 
leer. Si no es imprescindible, sería un libro de iniciación mediocre. [...]

Lo que haces es algo que es ideal, enamorarles; no les educas, les enamoras, esa es la 
función de toda pedagogía. Despertar el amor por algo; bueno, el concepto de sabi duría 
viene de ahí, les despiertas el amor por eso; de pronto, les empieza a cambiar la percep ‐
ción que tienen, su relación directa con aquello y lo mucho que eso los define. Eso es 
recurrente desde el primer día.
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¿UN LIBRO CON DOS INTRODUCCIONES?

   

Soy un convencido de que esta obra puede ser de gran utilidad tanto para el 
alumno que se inicia en el mundo de la magia como para quien lleva ya años de 
afición. Esta es la razón por la que este volumen contará con dos introduc ciones.

En la primera, «Introducción. Si te inicias...», me centraré en dar algu nos 
consejos que estimo que pueden ser de ayuda al neófito para poder sacar un 
mayor partido al libro. También encontrará el lector unas breves palabras diri ‐
gidas a detallar los objetivos que podrá alcanzar mediante el estudio diligente 
del mismo. Si este es tu caso, con eso será suficiente, no hace falta que te metas 
en las complejidades de la segunda introducción, siempre podrás hacerlo una 
vez que hayas leído el libro al completo. De hecho, te recomiendo que, inde ‐
pen dientemente de tu nivel de conocimientos, después de terminar de leer el 
libro, vuelvas a leer, no solo las introducciones, sino, ya que te has puesto a ello, 
el libro entero. Es muy probable que todo cobre mucho más sentido.

En la segunda, «Reintroducción. Si te reinicias...», descubrirás un texto bas ‐
tante más especializado, orientado a alumnos que posean ya conocimientos y 
experiencia previa. Si este es tu caso☞, puedo anticiparte que el texto te pro por ‐
cio nará información de interés relacionada con la tradición en la que este 
libro se inscribe, además de diversas consideraciones de orden teórico y filo ‐
só fico que te permitirán adquirir una comprensión más cabal sobre el sentido 
de que este libro se haya escrito.

Por cierto, un último comentario... Aunque el libro se revela muy adecuado 
para entender y analizar los juegos, sus métodos y sus enfoques, es cierto que, al 
menos en ciertos casos, puede ayudar verlos. Por ello, ade más de otro tipo de 
cuestiones relacionadas con el libro, iremos recopilando vídeos de algunos de los 
juegos en:

caballodelmalo.com/iniciacionyreiniciacionalamagia
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SI TE INICIAS...



Querido lector:
Te confieso que, en un principio, pensamos que escribir este libro iba a ser, 

aunque laboriosa, tarea sencilla. Pensamos que sería cuestión de trans cribir 
las clases que llevo impartiendo durante muchos años en la Escuela de magia 
Ricardo Rodríguez.

Nada más lejos de la verdad. Lo que encontrarás en estas páginas no es 
una simple transcripción, sino un libro escrito entre dos perso nas para las que 
ha supuesto un desafío creativo de primer orden el hecho de reflejar el conte ‐
nido de las mencionadas clases adaptándolo a una configu ra ción completamente 
distinta y en muchos aspectos incompatible con la dinámica de mis clases pre ‐
sen ciales. El resultado ha merecido la pena y debe tanto a su coautor Carlos 
Vinuesa que no tendrías el libro que tienes en las manos sin sus innumerables 
aportaciones.

Este libro se ajusta a un sistema de enseñanza que trata de responder a la 
siguiente pregunta: ¿Cómo me ense ñaría magia a mí mismo si tuviese que 
empezar de nuevo?

la pertinencia o impertinencia de modificar los juegos 
de este libro
Aconsejo al alumno que realmente empieza desde cero, al que de verdad se 
inicia en la magia con este curso, que, en esta primera etapa de aprendizaje, no 
modifique los juegos de magia que aprenderá. Estimo conveniente sugerir un 
poco de paciencia al respecto. Acometer la empresa de modificar presen tacio ‐
nes, técnicas, construcciones... solo te será de utilidad cuando adquieras una base 
mínima de conocimientos. En contra de las corrientes que incitan al alumno, 
ya desde el comienzo, a cambiar las presentaciones, te diré que será perjudicial 
para tu formación, por mucho que te pueda resultar divertido y puedas sentirte 
muy bien haciéndolo.
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introducciones a los juegos
No pases por alto las introducciones a cada uno de los juegos; en ellas encon tra ‐
rás información importante referente a las razones que justifican que ese juego 
esté ahí y sobre qué valiosa lección nos enseña. Observarás también que en los pri ‐
meros capítulos se ponen sobre el tapete explicaciones muy com ple tas que abarcan 
aspectos relativos a las múltiples dimensiones del jue go de magia: componentes 
metodológicos, constructivos, narrativos, psicológicos, de cober tura... Sin embargo, 
a medida que el curso avance, irás encontrando que las explicaciones de algunos 
de esos juegos se van restringiendo a aspectos más concretos; algunas a la parte 
constructiva, otras a la parte corporal, otras a la parte psicológica... Por ejemplo, 
podrás encontrar que la explicación de uno de los juegos se centra en la construc ‐
ción☜ y este va acompañado tan solo por un discurso descriptivo con valores narra ‐
ti vos mínimos. Eso será señal de que estoy dejando espacio al alumno —¡sí, a ti!— 
para que varíe el enfoque de la presentación del juego, puesto que considero que es 
el mo men to propicio para que, paulatinamente, vaya introduciendo sus propias 
ideas de presentación. Será la ocasión de ejercitar lo aprendido en juegos anteriores 
sobre cuestiones dramáticas, narrativas..., esperemos que ahora con la compe tencia 
suficiente para no atentar contra ninguna de las múltiples dimensiones del juego.

conversaciones
En este libro no esquivaremos el hecho de tratar diversos temas teóricos y filo  ‐
só  ficos, pero, en lugar de incluir ensayos donde los contenidos de los mismos 
se desarrollen, he decidido incluirlos a modo de «conversaciones»☜, adap ‐
tán  dolos al formato dialogado que presentan esas secciones, a la manera de un 
diálogo platónico (salvando las evidentes distancias). Nos hemos tomado esa 
licencia con la intención de que el empleo de tal ardid (del que también se hace 
uso en algunos apartados de los juegos) haga un poco más liviana, más lleva dera 
y también un poco más «amable» la dificultad que entrañan algunos de los 
temas tratados. Si consideras que te cuesta seguir los contenidos de las mismas, 
no te preo cupes, prescinde, por el momento, de la lectura de las «conver sa cio ‐
nes» y lee solo los «juegos». Estarás mucho más capacitado una vez que hayas 
finali zado el curso y podrás comprobar cómo el texto que te pareció en un 
principio oscuro co mienza a ilumi narse.

aviso para navegantes
Creo necesario avisar de algo muy importante: Este libro no es para todo el 
mundo. Si lo que buscas es solo aprender unos cuantos juegos de magia para 
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sor prender a familiares y amigos, no necesitas pasar por el esfuerzo que te su ‐
pondrá la asimilación de los contenidos de este curso; de hecho, dejémonos de 
contemplaciones, no lo he escrito para ti. Si ese es tu caso, no te preocupes, cuen ‐
tas con muchas otras opciones☞. En Internet tienes a tu disposición diversas 
plataformas en las que encontrarás montones de tutoriales y cursos, puedes 
comprar libros de juegos, tomar clases de magia, asistir a conferen cias... Pue des ser 
perfectamente un gran mago sin pasar por este libro. De hecho, es muy posi ‐
ble que ya lo seas. Ahora, si no te conformas con aprender unos cuantos juegos 
y lo que deseas es sumergirte en las profundidades del complejísimo arte de la 
magia simulada, este libro, claramente, está escrito para ti. Dicho de otra forma, 
este libro, aunque no asume ningún conocimiento previo, sí asume que eres un 
lector interesado, que no te falta motivación y que te quieres tomar esto en serio. 
A cambio, se han hecho todos los esfuerzos para que el mismo esté a la altura de 
lo que podría esperar y necesitar un lector de esas caracte rís ticas...

Querido lector, no te sientas mal si, en algún momento, abandonas la lec ‐
tura de esta obra. Quizás, en tu caso, no sea este el momento adecuado para 
leerla. También puede ser que el momento apropiado no llegue nunca.

para terminar
No quiero terminar sin anunciarte que este curso anticipará muchas de las 
encrucijadas en que te verás envuelto en algún momento de tu apren dizaje. 
Me hago cargo de que el libro que tienes entre tus manos es exi gen te, pero 
quiero pensar que, si estás dispuesto a liberarte de prejuicios y asumes el gasto 
de tiempo y energía que implicará asimilar sus contenidos:
· Evitarás cometer muchos errores que ya cometimos otros. 
· Adquirirás una honda y extensa comprensión de lo que los magos nos trae-

 mos entre manos.
· Dejarás el terreno fértil para que las semillas de tu propia magia germinen y

crezcan saludablemente, dando lugar a un resultado artístico más potente y 
profundo. 

Creo que vale la pena.

bienvenida
¡Bienvenido, ahora sí, lector! Pasa, yo te cuelgo el abrigo, es al fondo, te acom paño...

ricardo rodríguez
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Querido lector:
Este libro, para quien ya lleva tiempo en el estudio de la magia artística☞, 

puede ser una forma, no desdeñable, de eliminar muchas de las lagunas que se 
derivan del errático y deficiente aprendizaje mágico al que, por lo general, los 
magos nos vemos abocados. No olvides que el sistema de enseñanza que pro ‐
pongo ha sido desa rrollado para responder a la pregunta: ¿Cómo me enseñaría 
magia a mí mismo si tuviese que empezar de nuevo?

el sentido de este libro
En los muchos años que llevo como docente en el mundo de la magia, he podido 
detectar algunos defectos que multitud de aficionados experimentan en su apren ‐
dizaje y que la mayoría de tutoriales, cursos y conferencias pro pi cian u oca ‐
sionan. Ni siquiera los buenos libros de iniciación a la magia están exentos de 
responsabilidad a ese respecto. 

Me constan las enormes dificultades que experimentan muchos alumnos 
cuan do quieren revertir las consecuencias que se desprenden de una for ma ción 
abundante en aspectos técnicos, pero deficiente en aspectos artísticos, teóri cos, filo ‐
só ficos, etc. Algunos de esos alumnos, con el tiempo, logran «salir de la caverna», 
no sin pasar penurias, pero para la mayoría es ya demasiado tarde, no están dis ‐
puestos a derribar lo mal aprendido para reaprender de nue vo. Hay que hacer 
un esfuerzo tan enorme de desaprendizaje que hay muy poca gente dispuesta a 
acometer dicha empresa. 

La posibilidad de reflexionar seriamente sobre el arte de la magia presu pone 
un cierto grado de desarrollo en cuanto a técnicas y teorías, además de un estado de 
cierta madurez en lo que a esos saberes respecta. Ese desarrollo, en cierta medida, 
lo hemos alcanzado. Hoy día, gracias a los grandes maestros del pasado y del 
pre sente que nos legaron y legan su saber, podemos ser virnos de una plata forma 
mínima de conocimientos que han hecho posible que dis tintas teorías y filo so ‐
fías de la magia surgiesen y continúen experi men tando un creciente desarrollo. 
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Por eso creo que es el momento de orientar esfuerzos a que el alumno que se ini ‐
cia en la magia tenga la posibilidad de, como acon se jaba el maestro Gabi Pareras, 
aproximarse a sus aspectos técni cos y a sus aspectos artísticos de una forma más 
pareja. Hoy poseemos herramientas conceptuales que antes no poseíamos. Gracias 
a ello, podemos conseguir un resultado pedagógico más cercano al óptimo, más 
acorde a los tiempos que vivimos y al estado de desarrollo que presenta, en el 
momento que esto se escribe, el arte de la magia.

el peso de la tradición
La potencia del sistema de coordenadas que este libro usa como guía pro viene, 
en gran medida, de que descansa en el peso de toda una tradición. Un peso que 
si pretendemos echárnoslo a la espalda, nos sepultará, pero que si lo usamos 
como apoyatura, nos proporcionará una roca sólida sobre la que poder afir ‐
marnos.

Este libro se sitúa en una tradición que representa y ejercita una forma de 
entender el arte de la magia que se ha ido refinando y perfeccionando con el 
paso del tiempo, en la que unos magos se han ido apoyando en las obras y el 
pensamiento de otros, en la que unas teorías han ido corrigiendo a otras.

la tradición en la que este libro se inscribe
La tradición en la que este libro se inscribe, el curso de la corriente de pen sa ‐
miento en la que este libro se fundamenta, tiene sus bases en☜:
1 La herencia de la magia francesa del siglo xix, que cristaliza en la figura de

Robert-Houdin y que llega a España a través de, principalmente, los libros 
del padre Wenceslao Ciuró. 

2 La influencia que ejerce, gracias a la labor de difusión por parte de Jean
Carles, Fred Kaps y Fu-Manchú, la época dorada de la magia de cerca esta ‐
dounidense del segundo y tercer tercio del siglo xx, corriente que tomaría 
cuerpo en la figura de Dai Vernon y el «Inner Circle» de Nueva York y sería 
transmitida a través de libros. Prin cipalmente: El libro de magia de Dai Vernon, 
El arte de la magia, Estrellas de la magia...

3 La Concepción Estructural de la Magia de Arturo de Ascanio y las cualida -
des de su manejo técnico (ingravidez, soltura, despreocupación...), ins pirado 
por el manejo de Fred Kaps. 

4 La contribución capital de los miembros de la Escuela Mágica de Madrid☜
(en adelante emm), que, en el último tercio del siglo xx, aparte de tomar el 
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testigo de la concepción vernoniana, dejarían preparadas las condiciones para 
la consolidación de la Concepción Estructural de Ascanio y lo que se deri va ‐
ría de ella.

5 La Concepción Mágica de Juan Tamariz, que, en la actualidad, ha cuajado
con la denominación, que Gabi Pareras le puso, de Concepción Mágica Rea ‐
lista, en la que desembocarían diversas influencias que contribuirían a su 
consolidación, a saber:
a La de los miembros fundadores de la emm y la concepción de Ascanio,

unida a los frutos de multitud de trabajos exploratorios realizados en co ‐
mún junto con otros miembros y colaboradores ocasionales que se sumarían 
pos te riormente (Antonio Ferragut, Ramón Varela, Luis García, Gabriel 
Moreno, Miguel Aparicio...).

b La que un heterogéneo grupo de magos profesionales con largas trayecto-
 rias, destacando principalmente la de Frakson, ejercieron en el hecho de 
otorgar importancia a la parte comunicativa del acto de magia, además de 
la preocupación por la potencia del efecto y la manera de hacerlo llegar a 
los espectadores. 

c La del gran maestro Tony Slydini, en cuanto a la manera de entender la
técnica corporal, además de la importancia de la coordinación, el opor tu ‐
nismo, la cadencia y la sincro nía como elementos de cobertura.

d La que ejerció, de manera indirecta, la obra del genio vienés del siglo xix
Johann Nepomuk Hofzinser, con respecto a la manera de concebir la magia 
en cuanto a métodos y estructuras.

6 La Concepción Mágica Ficcional de Gabi Pareras, que nace como reacción
crítica a la Concepción Mágica Realista  (alusiones al truco, pistas falsas...), 
aunque con importantes franjas de intersección con ella. Gabi desarrollaría 
una concepción mágica propia, con claras influencias de la literatura, el cine, 
la filosofía... Esta concepción pondría énfasis, principalmente, en la impor ‐
tancia de saber desde dónde mira el espectador el juego de magia, en el juego 
imaginario planteado por el mismo y en la toma de conciencia de que es la 
actitud del espectador la que determina su percepción.

7 Mi manera personal de interpretar lo expresado en los seis puntos ante-
rio res, además de abundantes contenidos de valor personales que el crite rioso 
lector sabrá apreciar en su justa medida.

Interprétese la tradición mencionada como una totalidad, los siete puntos 
mencionados podemos disociarlos pero nunca separarlos.

xliii
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consideraciones sobre los juegos «automáticos» en esta 
obra
En los dos primeros capítulos del fabuloso libro The Amateur Magician’s Hand ‐

book, su autor, Henry Hay, hace algunas observaciones muy agudas. El señor 
Hay considera que lo más adecuado para un libro de iniciación a la magia es, al 
contrario de lo que suele pensarse, explicar en primer lugar juegos basados en 
técnica para, una vez asimilados estos por el alumno, pasar posteriormente a la 
explicación de juegos «automáticos»☜. El autor argumenta que si te apro ximas 
a la magia por medio de unos cuantos juegos «que salen solos», puede que tus 
espectadores experimenten un cierto grado de asombro, pero no les habrás 
entretenido (excepto, dice, que tengas un talento natural para ello). El señor 
Hay sostiene también que un aficionado que se inicia en la magia puede apren ‐
der a realizar razonablemente bien un juego «difícil» con mayor faci lidad que uno 
«fácil» (se desprende de sus palabras lo que el maestro Miguel Gómez expresa 
con mucha más precisión, que la técnica suele ser el camino más corto para 
llegar al efecto, que su uso suele implicar una menor presencia de vicisi tu des 
«extrañas» que deban ser justificadas). 

Razón no le falta al señor Hay. Calificar un juego de magia con el desa for ‐
tunado epíteto de «automático» puede dar la idea equivocada de que es un juego 
fácil de hacer, pero, en muchas ocasiones, sucede al contrario. Es muy proba ble 
que sea un juego que ofrezca una gran dificultad al momento de disi mular o enmas ‐
carar los procedimientos secretos que lo posibilitan. Ade más, los alam  bicados pro ‐
cesos en los que, en muchas ocasiones, descansan los métodos que permiten 
llevar a cabo ese tipo de juegos hacen que sean difí ciles de pre sen tar y es más 
complicado, para quien se inicia en la magia, evitar que resulten abu rridos.

Sin perder de vista el peso que tienen las palabras del señor Hay, conviene 
señalar también algunas bondades que se desprenden del estudio de diversos 
fundamentos de la magia artística a través de juegos «automáticos». Muchos 
de esos juegos sirven maravillosamente para ejemplificar estrategias psicoló ‐
gicas, constructivas, compositivas... que el alumno asimilaría de manera mucho 
más trabajosa si el juego que las ilustra presentase dificultades en cuanto a su 
técnica digital. La técnica digital, además, hasta que es dominada por el alum ‐
no, absorbe una importante cantidad de su atención y energía; atención y 
energía que dejará de poner en aspectos relacionados con la presentación del 
juego. Lo más normal es que si el alumno está preocupado porque la técnica 
no le sale, se olvide de comunicarse con su público. Me parece que el argu ‐
mento en contra de los juegos «automáticos» que el señor Hay tan inteligen ‐
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temente señala pierde su fuerza en el momento en que al alumno se le van 
entregando herramientas (narrativas, comunicativas, psicológicas, dra máti ‐
cas...) que le permitan ir asimilando las diversas claves que harán del juego 
«automático» no solo algo entretenido, sino también algo emocionante. Ade más, 
si el alumno sale airoso de las dificultades de presentación que im pli can esos 
jue gos «automáticos», adquirirá una desenvoltura que se verá incre men tada 
expo  nencialmente cuando le toque encarar juegos más técnicos que, even  tual  ‐
mente, no ofrezcan esas dificultades. Por otro lado, si el alumno se fami liariza 
también con juegos que tengan una cierta exigencia técnica, expe rimentará 
una sensación de descanso cuando un juego no le presente esa exigencia y lo 
abordará con una mayor confianza y un mayor aplomo.

Por las razones mencionadas y en aras de un aprendizaje más completo y 
eficaz, creo conveniente la combinación de los dos tipos de juegos, «auto má ‐
ticos» y «con técnica». En esta obra, la selección de juegos ha sido efectuada en 
función de que cada uno sirva para que el alumno pueda ver ejercitados los 
distintos principios y herramientas que considero que debe conocer.

el criterio de la dificultad progresiva
En la línea de los párrafos anteriores, el criterio, tan extendido en los cursos de ini ‐
ciación a la magia, de ir de lo más fácil a lo más difícil se usará con reser vas y no 
será el que siempre prevalezca☞. En ocasiones será pertinente apren der técni cas 
digitales o psicológicas más complejas con anterioridad a otras mucho más sencillas.

el criterio en la selección de juegos
Si eres un lector experimentado y buscas material nuevo, este no es tu libro. 
Muchas de las piezas que componen el temario de este curso han sido elegi das 
porque han enseñado magia a varias generaciones de magos y no son solo una 
colección de juegos de magia de calidad, también sus explicaciones con densan 
la herencia de la tradición en la que esta obra se inscribe. 

Estoy seguro de que si la obra que tienes ahora mismo entre tus manos 
tra tase de enseñar magia por medio de juegos muy origi na les y novedosos, 
ten dría muy poco valor. Ten presente que muchos de los efectos que encon ‐
trarás en ella tienen una vigencia centenaria. Legiones de magos han pasado 
por esos juegos, presentándolos, mejorándolos y experimentando su potencia 
ante público profano. Este libro recoge una buena parte de ese saber y sobre él 
vamos a apoyarnos. Presenta, además, un mapa a partir del cual podemos 
orientarnos, un mapa que no aparece de la nada, sino que se ha basado en 
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sucesivos mapas anteriores que una innumerable cantidad de suje tos han ido, 
históricamente, corrigiendo y ampliando.

No todos los juegos de este libro están elegidos por ser obras maestras, solo 
algunos son presentados como modelo de obras redondas, sin apenas fisuras. 
Muchas de las piezas que encontrarás, aunque puedan contener un principio inte ‐
resante, un método ingenioso o un efecto fuerte, se han elegido expresamente 
porque presentan debilidades que se irán señalando conve nien temente con objeto 
de que el alumno desarrolle sus capacidades analíticas. No será infrecuente 
que el texto remita a juegos anteriores con el mismo propósito o que ponga 
sobre la mesa distintas variantes del mismo juego con objeto de hacer más 
consciente al alumno de los puntos fuertes y débiles con que cuenta cada una 
de las distintas versiones y contribuir así al incremento de su sentido crítico.

La selección de juegos que vas a encontrar en este volumen tiene como 
influencia principal la recopilación que Juan Tamariz realizó para confec cio ‐
nar el mejor curso de iniciación a la magia publicado hasta la fecha, El mundo 

mágico de Tamariz, curso en fascículos con el que varios magos de mi generación 
nos iniciamos en la magia y en el que aprendí las primeras versiones de mu ‐
chos de los juegos que aparecen en este libro. Con el paso de los años, y gracias 
también a la oportunidad que en su momento me brindó Ana Tamariz de ser 
profesor de su escuela de magia☜ y a todo lo que durante años allí aprendí, he 
ido siendo cada vez más consciente de la cantidad de buena magia que esos 
juegos encierran y de la sabiduría y el criterio que supone haber hecho un com  ‐
pen dio de juegos tan adecuados para aproximarse a la magia. Así que «Al César 
lo que es del César»... Otra cosa más por la que, los miembros de la comu ni ‐
dad mágica, quedamos en deuda contigo, Juan. Gracias, gracias, gracias. Esta obra 
tiene también influencias del genial libro de Alfonso Mo liné Esto es magia, además 
de incluir, claro está, otros clásicos de la magia que, a lo largo de los años, yo 
mismo he ido escogiendo.

sobre el formato intercalado a modo de diálogo
Observarás que, a veces, a la manera de una clase real, en las explicaciones de los 
juegos y en las conversaciones, aparecen varios alumnos, con sus respec tivos 
nombres, haciendo preguntas o consideraciones de distinta índole. Esos alum nos 
son entes de ficción, no son reales; pero que sean ficti cios no implica que los conte ‐
nidos de sus intervenciones también lo sean. Todo lo contrario: esas preguntas o 
consideraciones han sido seleccionadas de entre las muchas que gran canti dad 
de alumnos «de carne y hueso» han efectuado en mis clases a lo largo de los años.
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Si te estás tomando esta «reiniciación» en serio y todavía sigues por aquí —¡en ‐
horabuena!... y ánimo—, te tengo una mala noticia: lo que viene a conti nua ción es 
bastante denso. Pero lo considero de vital impor tancia. Léelo a tu ritmo y no te 
agobies. Nada te impide leerlo varias veces si lo estimas conveniente.

analogías de filosofía como mapamundi y teoría como 
mapa regional 
El filósofo español Gustavo Bueno entendió la filosofía como un mapamundi. 
Basándonos en esto, no nos costará identificar las múltiples teorías que ver san 
sobre las distintas categorías —ya sean estas científicas, técnicas o artís ti cas— con 
mapas regionales. La magia ilusionista forma parte de las categorías artís  ticas. 
Por tanto, imaginemos la teoría en magia como un mapa de la re gión con cer ‐
niente al territorio de la magia artística. Una vez hecho esto, y observando ahora 
el estado de cosas realmente existente, nos daremos cuenta de que la mayoría 
de las obras teóricas con que contamos en la magia hasta la fecha, más que un 
mapa regional, exhiben una colección de fotografías dispa ra das aza ro samente 
sobre el territorio de la magia artística. La principal vir tud de la obra teórica 
de Ascanio consiste en que, en lugar de una reco pilación de instan tá neas, pre senta 
la cartografía de una amplia parcela de ese territorio. Considero la Concepción 
Estructural ascaniana como un verdadero mapa re gio nal, un mapa que nos 
servirá maravillosamente para orientarnos en el cam  po de la magia artísitica, 
y ese será el mapa elegido para que nos sirva como guía en esta escuela. Es 
claro que, si lo que pretendemos es orientarnos, será mucho mejor contar con 
un mapa que con un álbum de fotos, por muy boni tas que estas puedan ser. La 
afirmación es categórica: no hay ninguna teoría en el ám bito de la magia artís ‐
tica que tenga la potencialidad que tiene la teoría de Asca nio. Sin perder de vista 
que, posteriormente, el mapa fue ampliado y perfeccionado por otros, princi ‐
palmente Juan Tamariz y Gabi Pareras. 

En las explicaciones de los juegos de este curso, podrás observar que con si ‐
dero de capital importancia entender la teoría en magia como dialéctica entre 
conceptos en lugar de una colección de recetas que aplicar mecáni ca mente☞.

el terreno de la filosofía
En el campo de la magia artística, en cuanto tratamos de reflexionar sobre nues ‐
tra actividad, es imposible dar un paso sin salirnos del ámbito de las teorías 
(conceptos) y meternos en el de la filosofía (Ideas)☞. Una vez que nos encon ‐
tremos en el ámbito de las Ideas, estaremos pisando el terreno de la filosofía. 

Es muy agradecido, 

para cualquier autor 

que venda un curso, 

conferencia o libro de 

magia, enfocar la teoría 

como una colección 

de verdades absolutas 

que deben ser 

aplicadas de forma 

mecánica, como si de 

recetas se tratase. Por 

un lado, el resultado 

de esa práctica eleva el 

estatus del autor hasta 

colocarlo en la 

posición de sabio y, 

por otro, es lo que la 

mayoría de los 

aficionados que se 

inician en la magia 

desean, que un 

«sabio» les revele la 

verdad única, la forma 

«buena» de hacer las 

cosas. No compres el 

embuste. No es así de 

fácil. La realidad es 

mucho más compleja, 

aquí no hay recetas 

mágicas.

Hablaremos más sobre 

conceptos e Ideas en 

un artículo (página ) 

y una conversa ción 

(página ) cerca del 

final del libro.
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Será completamente imposible hacer filosofía sin basarnos, aunque no seamos 
conscientes de ello, en algún sistema filosófico. Siempre que se ha bla, se habla 
desde algún lugar, lo sepamos o no. Si alguien profiere una afir ma  ción del tipo 
«La magia artística debe expresar mi mundo interior», aunque no conozca lo 
que decía Kant, estará hablando desde sus premisas, desde pre supuestos, es este 
caso, idealistas.

En este curso de iniciación a la magia nos basaremos en una filosofía siste ‐
mática cuyos ejes de coordenadas podamos tomar como referencia a la hora 
de interpretar el mundo, en lugar de tratar de encajar, a martillazos, frag ‐
mentos de distintos mapas que, a menudo, son completamente incom patibles 
y antagónicos. Partir de un eclecticismo que se limite a recoger las opiniones 
de individuos que practican variopintas formas de interpretar la realidad, y que 
además profesan las más heterogéneas concepciones mágicas, para después meter 
y agitar todas esas opiniones en una coctelera es una for ma muy habi tual de 
proceder. Esa es también la mejor manera de que la refle xión sobre nuestro 
arte, en lugar de contribuir a arrojar algo de luz, consiga que se mantenga todo 
cada vez más oscuro. 

Como ya se indicó, la filosofía es un conjunto de Ideas que tratan de esta ‐
blecer un mapamundi de la realidad. Cada sistema filosófico ofrece ese mapa del 
mundo desde unas coordenadas diferentes. Jamás podremos dar los mismos 
pasos guiándonos por un mapa espiritualista que por un mapa mate rialista o 
un mapa idealista. 

Como dije anteriormente, la Concepción Estructural de Ascanio tiene la poten ‐
cialidad de ser tomada como un mapa regional a partir del cual poder orien tar ‐
nos en la demarcación de la magia artística, pero ese mapa solo tiene sentido si 
está coordinado con un mapamundi y comparte con él los mismos ejes de coor ‐
denadas. El mapamundi que considero que mejor describe el te rri  torio es el que 
nos proporciona el sistema del Materialismo Filosófico de Gustavo Bueno.

En este curso encontrarás un posicionamiento contrario al de cualquier 
filosofía espiritualista que postule la existencia de saberes praeterracionales☜ o de 
vivientes incorpóreos. Este libro se posiciona también en contra de filosofías idea ‐
listas que tien den a analizar la realidad desde el punto de vista de lo que esta 
debería ser, más que desde lo que realmente es. Los distintos tipos de idea lismo 
cons tru  yen un modelo mental para después tratar de ajustar las realidades exis  ‐
tentes a ese modelo. Este tipo de posturas son, por otra parte, las ejer citadas por la 
inmen sa mayoría de los magos en la actualidad, que actúan desde presu pues tos 
meta físicos como creer que una de las principales misio nes del artista-mago 
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El Materialismo Filosó -

fico denomina de esta 

forma a los saberes 

que se sitúan «más allá» 

de la razón, pretendi -

damente poseídos por 

un individuo o por un 

grupo y que resultan 

inaccesibles para el 

resto de los seres 

racionales. Un ejemplo 

paradigmático de este 

tipo de presuntos 

sabe res son los saberes 

revelados.



reside en encontrar su verdadera personalidad, como si la personalidad fuese una 
sus tan cia eterna que «viniera de serie» y nuestra misión fuera hallarla donde 
quiera que se encuentre (en nuestra interioridad o vaya usted a saber dónde), en 
lugar de algo que se va conformando con el tiempo, a medida que el suje to va 
apren diendo, practicando y reflexionando.

este libro...
· Ofrece una selección de juegos de magia, cada uno de los cuales representa

una lección que ilustra conceptos importantes; el alumno irá asimilándolos 
poco a poco, a medida que esos mismos conceptos vayan apareciendo en otros 
juegos y contextos, conforme el curso vaya avanzando.

· Pone énfasis en que siempre se establece una dialéctica entre las múltiples par-
tes que componen un juego de magia, que hay siempre un «tira y afloja», y anima 
también al alumno a practicar el sano ejercicio de buscar los tan di fí ciles equi ‐
librios que deben establecerse entre la parte que todo juego de magia posee de 
la que el espectador debe ser consciente y aquella de la que no debe serlo. 

· Nos recuerda que existe, aparte de la técnica digital y la técnica psicológica,
una técnica de carácter corporal cuya comprensión y dominio nos abren la 
puerta a nuevas dimensiones. Slydini es nuestro aliado.

· Tiene como máxima transmitir que lo mejor que te puede enseñar un libro
de magia, un curso de magia, una escuela de magia... es a desarrollar criterio. 
No hay una mejor inversión que esa. Al hilo de esto, no me parece ina pro ‐
piado concluir esta extensa introducción con un par de consejos:
Nunca des por supuesta la calidad de nada de lo que venda ninguna de las 
grandes corporaciones de magia o del último producto del mago de moda y 
no hagas caso de lo que diga ningún libro de magia, por respetado que pueda 
ser su autor, de forma acrítica☞. Exige pruebas, pide argumentos y recuerda 
que el «argumento de autoridad» no tiene ningún valor en nuestra práctica. 
El criterio es lo único que nos puede defender contra sofismas y contra los 
múltiples intereses particulares contenidos en el mundillo de la magia, inte ‐
reses a menudo completamente ajenos a que la magia se desa rro lle como arte.

bienvenida
¡Bienvenido, ahora sí, lector! Pasa, yo te cuelgo el abrigo, es al fondo, te acom paño...

ricardo rodríguez
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Por supuesto, eso se 

aplica también a lo que 

este libro dice.
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